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Resumo: Este artigo aborda como o cinema pode ser utilizado nas aulas de histéria. Tentando romper
com uma l6gica de alienacao imposta pela sociedade do espetaculo e da industria cultural, propomos
um uso libertador da sétima arte, permitindo que o aluno reflita sobre a sua prépria formagéao, sobre o
mundo que o cerca e seja capaz de produzir conhecimento histérico.

Abstract: This article discusses how cinema can be used in history classes. Trying to break with a logic
of alienation imposed by the society of the spectacle and the cultural industry, we propose a liberating
use of the seventh art, allowing the student to reflect on his own formation, about the world that
surrounds him and is capable of producing historical knowledge.
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1. O PAPEL DO CINEMA NA SOCIEDADE: UMA DISCUSAO ENTRE OS CLASSICOS

1.1 Guy Debord

Um trabalho que se propfe a estudar o uso do cinema em sala de aula deve partir de um
guestionamento sobre o proprio papel desta midia na sociedade contemporanea. Para isso,
recorremos a pensadores classicos que refletiram sobre as transformagfes na sociedade decorrentes
do surgimento e da ascenséo da cinematografia. Assim sendo, seguindo as reflexdes de Guy Debord,
verificamos que apdés as guerras mundiais e a consequente ascensao dos Estados Unidos, sucede-se
a difusdo do american way of life, sobretudo na Europa e na América Latina. Otimizado pelo avanco
tecnolégico, ele instaura no mundo ocidental uma sociedade mercantil, que abandona as suas
tradices ou as reinventa. A exemplo disso, as consagradas vanguardas europeias, assimiladas pela
I6gica do mercado, reorganizam-se pelas aparéncias na busca pela disseminacao ideoldgica ou pelo

lucro. Esta instituido o palco da sociedade do espetaculo.

O cenério, montado de acordo com o autor a partir da década de 1940 e que se estende até
0s nossos dias, é critico. Nele, o cinema desponta como uma das atividades artisticas que mais
recebem adesdo popular e que, naturalmente, mais é utilizada pelas elites dominantes para a
manutengédo do seu poder, seja politico econdmico ou social. A conjuntura acima tem o seu prendncio
ainda nas décadas de 1920 e 1930, com a ascensdo dos regimes totalitArios na Europa.

Inquestionavelmente, a inddstria cinematografica foi um dos principais instrumentos utilizados por



Hitler e Goebbels para a difusdo do pensamento nazista. Porém, no momento em que se desenvolve

a sociedade do espetaculo a perversao da arte adquire contornos nunca antes vistos.

No mundo contemporaneo, do século XXI, o cinema trata de assuntos delicados, critica infinitos
elementos sociais, politicos, econdmicos e culturais. Contudo, ainda que aparentemente a sétima arte
pareca ter adquirido tons mais criticos se em comparagdo com momentos extremos da histéria (como
0 nazifascismo), isso ndo a absolve de qualquer julgamento. Ao contrario. Se Debord defendia que
desde o seu inicio o cinema propicia um espetaculo sem participacdo, € esperado que ele resulte
inevitavelmente em alienacdo. Ou seja, no cinema nédo ha qualquer envolvimento dos espectadores no
sentido da producéo do filme em si. Eles participam apenas no produto final, como meros receptores,

meros consumidores da obra idealizada pelo diretor.

E o que o autor busca exemplificar ao comparar o oficio do operéario ao da sociedade do
espetaculo. O primeiro é separado de seu produto e do processo de producéo, perdendo a visao do
todo. Com o individuo da sociedade do espetaculo, que recebe e absorve apenas imagens e
representacdes isoladas, considerando-as como verdadeiras e sem a possibilidade de emancipar sua
reflexdo, ocorre 0 mesmo. Logo, a critica de Debord é mais ampla, ndo se limitando apenas ao
conteldo abordado pelos filmes, mas também se referindo a propria l6gica de funcionamento do
cinema dentro do contexto social pos revolugdo industrial, um problema social que Michel Foucault

chamou de disciplinarizacao dos corpos.

1.2 Theodor Adorno e Max Horkheimer

Percorrendo uma linha também pessimista, Adorno e Horkheimer denunciaram desde muito
cedo o surgimento de uma industria cultural. Nela, a producéo cinematografica passa a ter como um
fim predominante, simples e perverso, 0 mesmo que compete aos demais ramos da industria: o lucro.
Em dltima instancia, a produgdo de um filme passa a ter o mesmo sentido que a producéo, por exemplo,
de um automével. Massificada a distribuicdo e o consumo, surgem os monopdlios dentro da produgéo
cultural e uma tendéncia a uniformizacdo. Tendéncia essa que, na visdo dos autores, atrofia a
imaginagdo do consumidor cultural e encaminha os sujeitos a uma nocao de unidade da producéo
dentro de um mundo profundamente industrializado. Em sintese, o cinema tanto é produzido pela
I6gica industrial, como colabora para a manutencdo da mesma. Se transpormos esse conceito de
Adorno e Horkheimer para a realidade contemporénea, comprovaremos a sua validade ao pensarmos
no monopdélio de grandes produtoras, como a Sony, Warner e a Disney (para citar apenas algumas).
Normalmente, as maiores salas de cinema no mundo ocidental ocupam-se de exibirem somente filmes
desses grandes estudios, sendo dificil encontrar lugares que exibam filmes “alternativos”, tratados

muitas vezes como filmes simplesmente enfadonhos e sem utilidade.

Além disso, Adorno e Horkheimer, até mesmo antes de Debord, também defendem que a
inddstria cultural serve para a conservacao da logica industrial sobre todos os setores da sociedade.

Para eles, o fendbmeno dialoga com a massificagdo da producao que alienou desde os operarios até



os consumidores de cultura, sendo que na maioria das vezes sdo ambas as mesmas pessoas. Isso

denota mais ainda a malignidade do sistema.

A partir das visbes pessimistas de Guy Debort, Theodor Adorno e Max Horkheimer sobre o
papel do cinema na sociedade, faz-se necessaria uma reflexao por parte dos docentes em geral sobre
como tratar esse assunto em sala de aula, ou ainda sobre como usar esse recurso em sala de aula.
Ainda que nao precisemos, e nem devamos, cair na radicalizacdo de considerarmos o cinema como
algo descartavel, as visdes desses autores servem para ao menos reconhecermos a necessidade de
estimular nos alunos um olhar reflexivo ao entrarem em contato com filmes, sejam eles histéricos ou

nao.

Em suma, ndo podemos tratar a producdo cinematografica como algo inocente. Independente
ou ndo das forcas politicas e econémicas, o certo é que por tras de todo filme h4 sempre um diretor
com um olhar especifico, hd sempre um contexto histérico em que a produgéo se da e ha sempre uma
mensagem que se quer passar. Nesse sentido o cinema, recheado de tragos ideoldgicos, se torna um
elemento fundamental para o estudo das ciéncias humanas e, particularmente para a Historia, ele
passa a ter um significado especial, devendo ser considerado como um documento histérico a ser
criticado.

2. 0 USO DO CINEMA EM SALA DE AULA

2.1 Impress@es de um professor de Histéria

Sendo, obviamente, o autor deste trabalho um professor de histéria que sempre se interessou
no uso do cinema como instrumento pedagdgico e na critica dessa midia dentro do contexto social,
nao poderia deixar de registrar as minhas impressdes iniciais sobre o tema, razdes que me levaram a
estuda-lo mais a fundo.

Em primeiro lugar, ndo é necessario ser um especialista na area de cinema e nem mesmo de
historia para perceber o quanto os filmes possuem um significado crucial na sociedade contemporanea
(a exposicao dos autores feita no item 1 explicita isso). Como estudioso das ciéncias humanas, e a
partir das reflexdes dos autores citados, preocupa-me ja ha algum tempo a percepcéo que tenho de
gue o cinema adquiriu um status inabaldvel na sociedade. Os filmes produzidos, sobretudo para o
entretenimento, envolvem criancas, jovens e adultos numa euforia que transcende as telas. Esse
entretenimento dialoga com quadrinhos, livros, jogos eletrénicos, redes sociais, youtube, entre outros

elementos que parecem ter convencido a humanidade de que € preciso estar dentro desse movimento.

N&o hé critica. Ou, se ha, deve ser feita dentro dos padrdes estabelecidos. Recordo-me de
uma aluna que ficou inconformada ao descobrir que o seu professor de Histéria/Sociologia nunca tinha
assistido a um capitulo sequer da série “Black Mirror”, produzida pela Netflix. Aparentemente, para ela,

nao seria possivel criticar a sociedade sem assistir uma série que critica a sociedade. Isso parecia ser



mais importante do que ler e entender autores como Marx, Foucault, Deleuze, Derrida, entre outros.
Episédios como esse atenuaram minha preocupacdo em relacdo a forma como temos lidado com o
cinema, exaltando-o como verdade, achando que ele é a verdadeira critica e ndo estabelecendo

gualquer critica sobre ele.

Em segundo lugar, também n&o é novidade o fato de que boa parte dos filmes produzidos
trazem uma ambientac&o histérica. Para o professor de histéria, isso gera grandes dilemas. Em que
medida podemos utilizar o filme como instrumento pedagégico, sendo que muitos deles apresentam
erros histéricos? Seria prudente utilizar esses filmes, correndo o risco de os alunos assimilarem o
contetdo de forma errada? E possivel utilizar esses filmes, ensinando os alunos a perceberem
possiveis erros historicos? Seria viavel que os alunos percebessem que, apesar dos erros, e até
mesmo por conta dos erros, os filmes foram produzidos dentro de um contexto histérico especifico que
revela muito das intengbes dos produtores? S&o essas algumas das perguntas que guiaram esse
trabalho e que, acreditamos, devem nortear a reflexdo de todo o professor de historia que desejar

trabalhar com essa ferramenta.

2.2 Reflexfes a partir dos autores lidos

Para refletir sobre esse assunto, consultamos diversos autores, que tratavam diretamente do
cinema ou ndo. Entre todas as referéncias lidas, a que mais se destacou foi um classico que nao trata
especificamente do uso do cinema. “Ensino de Histéria: revisdo urgente” foi publicado por professoras
da PUC-SP que se questionavam sobre antigas praticas usadas por professores de histdria (uma
concepgéao eurocéntrica, que colocava o aluno como mero receptor de conteldos e que privilegiava a
memorizacdo de datas e nomes), e que portanto deveriam ser superadas por uma nova abordagem
(que concebesse uma hist6ria mais regional, entendendo o aluno como protagonista e que fosse muito

mais analitica e reflexiva).

Apesar de ndo tratarem diretamente do cinema, os temas abordados séo elementares para
uma discussao a respeito do uso de filmes nas aulas historia. Infelizmente, a maturidade da obra,
somada a nossa escolha, revela que muitas dessas velhas praticas continuam sendo utilizadas na
escola brasileira. Partir da realidade do aluno, institui-lo como protagonista e estimula-lo a analisar e
refletir. Essas a¢fes tornam-se primordiais se quisermos romper com o establishment, onde o cinema
aparece como incontestavel, gerador de opinides, comportamentos e ideologias. E, como exposto no
inicio desse trabalho, sendo o cinema um elemento fundamental para a manutenc¢éo do establishment,

torna-se obrigatério analisa-lo a luz dos ensinamentos dessas professoras.

Sendo assim, dividimos em quatro partes a colaboracao que essa obra poder trazer no tocante

as aulas de histérias e, consequentemente, ao uso do cinema nas mesmas.

2.2.1 Partindo darealidade do aluno



Esse é o primeiro ponto que identifico entre os mais caros para as autoras. Segundo elas,

devemos partir

da realidade mais préxima do aluno, ndo somente porque ele tem dificuldade em lidar com o
tempo, mas sobretudo porque queremos aproveitar o seu conhecimento, sua experiéncia de
vida. Entendemos por realidade mais préxima do aluno tudo o que esté ligado a sua propria
experiéncia de vida, que tem a ver com o que ele sente, pensa, sabe, se interessa, se
preocupa, etc., e que estd marcado profundamente pela experiéncia do meio cultural que o

envolve, dos grupos sociais nos quais ele esta inserido. (p. 54)

Ora, anos apo6s a publicagdo do livro, a presenca marcante dos filmes na sociedade permanece
sendo um dos elementos mais fundamentais que constituem a realidade do aluno. Porém, partir dessa
realidade significaria quebrar totalmente o paradigma da sociedade do espetaculo e da industria
cultural descritos por Debord e Adorno/Horkheimer. Ou seja, os filmes muitas vezes sdo apresentados
como uma méaxima, quando na realidade estdo impondo uma maxima sobre a sociedade, disciplinando

0 seu pensamento e comportamento e, nesse caso, 0 que buscamos é criticar essa logica.

Sendo assim, é essencial a utilizac@o de fiimes em sala de aula. E ndo apenas o uso da midia
em si torna-se necessario, visto que (como ja o fiz) alguns poderao pensar que exibir alguns minutos
de um filme antes do inicio de cada aula, para situar os alunos no contexto histérico que sera tratado,
€ uma boa préatica pedagogica. Também nao convém ao professor (como também ja o fiz) forcar uma
erudicdo que os alunos ndo apresentam nesse momento e que dificilmente desenvolverao pela simples

exibicdo de um filme complexo demais para eles.

Antes, partir da realidade do aluno significa que em muitos momentos sera preciso munir-se
de um repertorio préprio dos alunos para, depois, desconstrui-lo. Um simples, mas rico exemplo, € a
atual moda dos filmes de her6is que tem contagiado a todos. Como professores de historia, sabemos
gue os quadrinhos, que inspiram os filmes, foram idealizados no século XX a partir de momentos
decisivos da hist6ria norte-americana e mundial, como a grande depressao, a segunda guerra mundial
e a guerra fria. Pense na riqueza de possibilidades que a exibicdo e a discusséo de filmes dessa

categoria podem trazer a aula de historia.

Um quadrinho, como o Capitdo América, durante segunda guerra mundial dava coesdo a
sociedade estadunidense e aos soldados na linha de frente, que recebiam exemplares para lerem
durante a campanha. Porém, durante a guerra fria, 0 mesmo Capitdo América nao faz sucesso
equivalente. Ha alguma relagdo com o fato de que muitas das intervengbes dos Estados Unidos
passaram a ser alvos de criticas, entre elas na Coreia e no Vietna? E, hoje, qual é o papel do Capitdo
América no cinema? Como isso se relaciona com a geopolitica atual? S&o algumas das perguntas que

podem ser utilizadas como disparadoras de trabalhos muito promissores.



Um outro exemplo sdo os filmes da premiada franquia James Bond, o 007. Uma simples
pergunta aos alunos sobre as principais tematicas das ultimas edicfes e eles responderao que trafico
de drogas e terrorismo sao alguns dos temas abordados. Mas sera que todos eles ja assistiram os
filmes mais antigos, que comecaram a ser produzidos dentro do contexto da guerra fria e que traziam
em seus roteiros quase sempre um combate aos soviéticos? Com certeza uma recuperagdo da histéria
da série seria muito esclarecedora no que diz respeito as transformag¢des que o mundo passou da

guerra fria até os dias atuais.

Esse mesmo exercicio também pode ser feito com iniUmeros outros fiimes e em diferentes
contextos histéricos. O que gostariamos de ressaltar aqui é a importancia de partir da realidade do
aluno, cercado por essas informag¢fes que se apresentam todos os dias a eles e que podem e devem
ser um excelente recurso nas maos do professor. Assim, possibilitaremos a reflexdo sobre a histéria,

mas também ensinaremos aos alunos a necessidade da critica sobre os filmes.

2.2.2 O aluno como protagonista

Refletindo sobre o ensino de histéria, as autoras concluem que, assim como o de outras

disciplinas, ele encontra-se

estruturado de tal forma que, & universidade, ou 3° grau, compete a produgdo do conhecimento
histérico (ou seja, é o espago do chamado “discurso competente”), enquanto as escolas de 1°

e 2° graus cabe a sua reproducéo. (p. 32)

Para agravar mais ainda a situacéo, nas escolas o professor é estabelecido como aquele que

sabe mais do que o aluno, pois detém o saber dos especialistas e dos livros didaticos. (p. 32)

Esse tipo de educacao, criticada pelas autoras ha longa data, segue a mesma logica da
sociedade do espetaculo, criticada por Debord, e da industria cultural, desaprovada por Adorno e
Horkheimer. Assim, do mesmo modo como simplesmente induzimos os alunos a reproduzirem um
conhecimento criado pelos pesquisadores ligados as mais importantes universidades do Brasil e do
mundo, também o cinema opera seguindo a mesma légica cruel, impondo aos seus espectadores uma

postura inerte em relacdo as produc¢des dos grandes estudios.

Nao seria a escola o lugar mais indicado para desatar nossos lagos com esse vicio? Nao ha

de se esperar que assumamos, como educadores, uma pratica que va na contramao desse sistema?



Seguindo essa linha de pensamento, propomos duas ac¢des para os docentes durante o ensino de
historia.

A primeira acao seria uma mudanga na postura do professor. Os alunos tém sido levados a
pensar que a histéria do mundo ocidental tem como base a Europa, € linear e até mesmo evolutiva. A
histéria do Brasil funciona na periferia da histéria europeia, sendo retratada quase como uma biografia
do nosso pais, apenas a partir da chegada dos portugueses e colocando sempre 0 europeu como o
personagem principal. Dentro desse modelo h& pouco espaco para a critica e para o entendimento de
gue a historia é algo vivo e, nesse caso, construida a partir da visédo do vencedor.

Sendo assim, uma pratica pedagdgica que busque colocar o aluno como protagonista deve,
antes de tudo, se aparelhar de uma critica sobre a prdpria escrita da histéria. De nada adiantaria
colocar o aluno em evidéncia se 0 mesmo tiver em suas maos instrumentos que em nada colaborardo
para a sua emancipagao; pelo contrario. Felizmente, muitos materiais didaticos tém demonstrado uma
preocupacgdo relevante com isso; outros infelizmente ndo. De qualquer maneira, cabe a nds,
professores, independente do material que temos a nossa disposi¢ao, ou ainda da distancia entre a
época de nossa formacao e 0 momento em que ocorre essa revisao, o dever de reavaliarmos qual é a
historia que temos apresentado aos nossos alunos. Uma histéria em que somos coadjuvantes ou
protagonistas?

Uma segunda agédo seria a adogdo de praticas pedagogicas que passem a colocar o aluno
como protagonista. Nesse sentido, 0 uso do cinema também pode ser muito agregador. Podemos
tornar os alunos criticos, produtores e editores de cinema. Hoje, com poucos e simples recursos, a
mao de parcela consideravel dos estudantes, podemos estabelecer de forma colaborativa e ativa
atividades que permitem grande reflexdo e geracdo de conhecimento. Deixo como exemplo o link
abaixo:

https://www.youtube.com/watch?v=6pe2a6gF6FU

Este trabalho foi feito por estudantes de ensino médio, sem certificacdes, porém com muito
talento que esta depositado em cada aluno pelo simples fato de serem pessoas engajadas nesse
mundo extremamente digital. Talento que muitas vezes desconhecemos ou ignoramos devido esse
formato autoritario de educagé@o que temos cultivado durante praticamente toda a nossa historia.
Porém, bastou uma oportunidade, uma boa base tedrica e orientagcdes basicas para que uma obra

prima fosse criada.

2.2.3 Uma histéria mais reflexiva

Segundo as autoras, o professor de histéria


https://www.youtube.com/watch?v=6pe2a6gF6FU

serve para fazer com que o aluno produza uma reflexdo de natureza histérica; para que
pratiqgue um exercicio de reflexao, que o encaminhara para outras reflexdes, de natureza semelhante,
em sua vida e ndo necessariamente s6 na escola; pois a histéria produz um conhecimento que
nenhuma outra disciplina produz — e ele nos parece fundamental para a vida do homem, individuo

eminentemente histérico (p. 36)

Mais uma vez aqui 0 uso do cinema torna-se uma experiéncia impar.

Certa vez, decidi utilizar o cinema para desenvolver o tema de vulnerabilidade social nas
minhas aulas de sociologia. Levando em consideracdo que era uma turma formada essencialmente
por meninas, propus a sala que para tratarmos desse tema déssemos uma atencgdo especial a situacao

da mulher na sociedade brasileira.

Dessa forma, combinado o tema com a sala, acertamos em nao trabalharmos assistindo filmes,
mas sim produzindo um filme. Dividimos a sala em grupos, onde cada grupo ficaria responsavel por
retratar um tipo de violéncia especifica contra a mulher. Elegemos um representante para cada grupo,
0S quais na pratica acabaram atuando como diretores, e reunimos 0s representantes para combinar o
gue poderia ser feito por cada grupo para que, no final, pudéssemos ter um grande filme colaborativo

produzido por toda a sala.

O resultado foi que a autonomia dada as alunas foi tdo estimulante que elas envolveram a
escola inteira no processo. Chamaram alunos, professores, coordenadores e demais funcionarios para
gue participassem da producéo. E na exibi¢do do filme fizeram questdo que a maior parte dos alunos

pudessem assistir e participar de um debate sobre o contetido produzido por elas.

E essa ndo foi uma experiéncia meramente artistica. Por tras das filmagens, discussdes e
edicao ocorreram muitos debates e aulas com o objetivo de gerar uma fundamentacgéo tedrica que
embasasse o discurso que elas queriam defender. Veja, temos uma situacdo onde a violéncia contra
a mulher infelizmente ainda é uma realidade muito presente na sociedade brasileira, temos alunas que
ndo concordam com essa violéncia e que desejam fazer algo para impedi-la, temos um professor que
da uma fundamentacéo tedrica sobre como esse processo funciona atualmente e orientagbes sobre
como desenvolver a atividade. E o resultado qual é? Uma situacéo de grande aprendizado, reflexao, e
produgédo de contedido como nunca poderia ser imaginado em aulas expositivas, com as quais estamos

acostumados a lidar. Segue o link abaixo para apreciacéo:

https://www.youtube.com/watch?v=nA4TPCE dDE

2.2.4 Questionando o documento histérico


https://www.youtube.com/watch?v=nA4TPCE_dDE

Um dos elementos mais fundamentais do trabalho do historiador é a critica documental. Sobre
isso, as autoras estabelecem questionamentos que todo historiador deve fazer ao realizar essa tarefa,

como:

e O que é documento? O que nos diz? Como o diz?
¢ Quem o fez, quando o fez, em nome de quem? Com que propdésito?
¢ Qual é arelacdo do documento, no momento de sua producéo, com a realidade mais ampla a

qgual qgueremos chegar? (p. 62)

Como ja abordamos anteriormente, podemos entender a producédo cinematografica como um
documento histérico. Assim sendo, as mesmas perguntas que fazemos a uma carta, um oficio ou a
uma fotografia, também devemos fazer aos filmes. Dessa maneira, durante o processo de ensino-
aprendizagem é desejavel que o professor estimule os alunos a realizarem esses questionamentos a

todos os documentos histéricos, incluindo o cinema.

Cabe nesse momento, quando o professor decidir o uso de filmes inteiros ou trechos durante
as aulas, ndo esquecer de que o filme ndo pode ser usado para mera ilustracdo de, por exemplo,
habitos, vestimentas e linguajares da época. Quaisquer filmes séo documentos histéricos e que devem
responder as perguntas assim como os demais. Entao, partindo do que foi proposto pelas autoras,

podemos estabelecer especificamente para os filmes as seguintes indagacdes:

e O que é um filme, ou seja, quais sdo os principais elementos que compde um filme? O que ele
nos diz, ou seja, qual é a mensagem por trds dele? De que maneira ele transmite essa
mensagem?

e Quem produziu esse filme (diretor, produtora, distribuidora, etc.)? Quando esse filme foi
produzido, ou seja, em que contexto histérico? Qual o propésito da produgéo desse fiime?

e Qual é arelacao desse filme com o contexto histérico que estamos estudando? Ele reflete os
interesses de algum grupo econdmico, politico ou social especifico? Ele critica os interesses

de algum grupo especifico?

Quando adotado pelo professor, esse procedimento pode sem ddvida render grandes

reflexdes sobre a producéo cinematografica.

E possivel exibir o filme e depois discutir esses questionamentos numa roda de debate, ou
entregar as perguntas para que os alunos reflitam durante a exibi¢cao do filme, ou ainda pedir para que

os alunos respondam apés outras discussdes que o professor poder trazer para sala apds a exibicao.



Os caminhos sé&o diversos e dependem dos objetivos especificos tracados para cada turma. Porém, é

fato que esse tipo de exercicio traz uma experiéncia de grande dimenséo para a reflexao histdrica.

Consideracdes finais

Ao analisarmos o0s conceitos de sociedade do espetaculo e inddstria cultural expomos uma
dura realidade vivida ndo apenas em sala de aula mas pela sociedade contemporédnea como um todo.
As experiéncias, reflexdes e atividades aqui citadas sdo ferramentas que acreditamos serem
importantes para a emancipacao dos alunos e, consequentemente, para a formacdo de uma sociedade

mais justa.

Esperamos que no futuro possamos ter mais pessoas refletindo sobre o que parece ébvio,
sobre o que Ihes é imposto e sobre como produzimos conhecimento na sociedade atual. Que o cinema

possa ser uma das ferramentas que néo aliene e sim possibilite essa reflexao.
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